WIENER STUDIEN, Band 125/2012, 7 - 22
© 2012 by Osterreichische Akademie der Wissenschaften Wien

ATHANASSIOS VERGADOS

gpinpog &o1do¢ (0 62/63)
Etymologisches Wortspiel in der Odyssee

Summary — In this paper I argue that the epithet épinpog is used in Homer in a more nuanced
way than has been appreciated thus far. While in the Iliad €pinpog designates trustworthy
companions, the Odyssey uses it more markedly: there épinpog refers to dear companions
whose task is to row, as can be seen from the use of such words as épéocetv and épetud in the
immediate context. But at Od. 8,62/63 an ad hoc meaning is evoked through false etymology:
Demodocus is épinpog (< épi+épav) because the Muse loved him exceedingly (cf. Moboa
mépt édiknoev). The epithet daidpwv provides a parallel case, since it too has two basic
meanings (‘skilled in battle’ or ‘knowledgeable/intelligent’), while it is invested with a third
meaning at Od. 1,48, once again through etymological wordplay.

1. Einleitung'

Nachdem die zweiundfiinfzig ausgewihlten jungen Ménner das Schiff
vorbereitet haben, das Odysseus auf seine Heimatinsel transportieren wird,
kehren sie zum Palast zuriick, um am Gastmahl teilzunechmen, das Alkinoos

! Bibliographie: @. Andersen, Der Untergang der Gefihrten in der Odyssee. SO 49 (1973),
7-27. — G. Arrighetti, Poeti, eruditi e biografi. Momenti della riflessione dei Greci sulla
letteratura, Pisa 1987. — E.J. Bakker, Homeric Epic between Feasting and Fasting. In: F.
Montanari-A. Rengakos (Hrsg.), La poésie épique grecque: métamorphoses d’un genre
littéraire, Vandcevres-Geneve 2006, 1 —-39. — F. Bechtel, Lexilogus zu Homer: Etymologie
und Stammbildung homerischer Worter, Halle 1914. — R.S.P. Beekes, Etymological Dic-
tionary of Greek, Leiden 2010. — A. Blanc-C. de Lamberterie-J.-L. Perpillou, Chronique
d’étymologie grecque No. 6. RPh 75 (2001), 131—162. — Ph. Buttmann, Lexilogus oder
Beitrage zur griechischen Worterkldrung: hauptséchlich fiir Homer und Hesiod, Bd. 1,
Berlin 1865. — J. Chadwick - L. Baumbach, The Mycenaean Greek Vocabulary. Glotta 41
(1963), 157-271. — P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque.
Histoire des mots, Paris 2009. — M. Durante, Sulla preistoria della tradizione poetica
greca. Parte [: Continuita della tradizione poetica dall’eta micenea ai primi documenti,
Roma 1976. — O. Falter, Der Dichter und sein Gott bei den Griechen und Rémern, Wiirz-
burg 1934. — B. Fenik, Studies in the Odyssey, Wiesbaden 1974. — H. Frisk, Griechisches
etymologisches Worterbuch, Heidelberg 1960. — A.F. Garvie, Homer, Odyssey Books
VI-VIIL, Cambridge 1994. — S.D. Goldhill, The Poet’s Voice: Essays on Poetics and
Greek Literature, Cambridge 1991. — O. Hackstein, La paréchése et les jeux sur les mots
chez Homere. In: A. Blanc - E. Dupraz (Hrsg.), Procédés synchroniques de la langue poé-
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zu Odysseus’ Ehren anbietet. Dabei wird der Sanger Demodokos folgender-
malen eingefiihrt:

kfpvE &yyvOev NAOev &ywv Epinpov Godov,
TOV Pt MoDo’ édiknoe, didov dyadov Te KaKOV TE *
opOaAUGY pev duepoe, didov & fHidetav Go1dnv.

An den anderen homerischen Stellen, an denen das Adjektiv épinpog be-
gegnet, gehort es zu einer Formel, die vom Dichter immer an dieselbe Vers-
stelle (nach der Hephthemimeres) gesetzt wird, ndmlich épinpog €taipog /

tique, Rouen 2007, 103—113. — J. B. Hainsworth, Meaning, Precision, and History in Ho-
meric Diction. Aevum Antiquum 12 (1999), 5—15. — R. Hodot, Deux notes sur des in-
scriptions de Mytiléne. ZPE 49 (1982), 187—189. — J.P. Holoka, Homer, Oral Theory,
and Comparative Literature: Major Trends and Controversies in Twentieth-Century Criti-
cism. In: J. Latacz (Hrsg.), Zweihundert Jahre Homer-Forschung, Stuttgart 1991, 456—
481. — G.O. Hutchinson, Aeschylus, Septem contra Thebas, Edited with Introduction and
Commentary, Oxford 1985. — G. Italie-S. Radt, Index Aeschyleus, Leiden 1964. — M.
Kaimio, Characterization of Sound in Early Greek Literature, Helsinki 1977. — G. Kloss,
Untersuchungen zum Wortfeld ,,Verlangen, Begehren® im frithgriechischen Epos, Géttin-
gen 1994. — W. Kraus, Die Auffassung des Dichterberufs im frithen Griechentum. WSt 68
(1955), 65—87. — H.-J. Lingohr, Die Bedeutung der etymologischen Namenserkldrungen
in den Gedichten Homers und Hesiods und in den homerischen Hymnen, Diss. F.U.
Berlin 1954. — H. Machler, Die Auffassung des Dichterberufs im frithen Griechentum bis
zur Zeit Pindars, Géttingen 1963. — L. C. Muellner, The Anger of Achilles. Ménis in Greek
Epic, Ithaca 1996. — S. O’Bryhim, Hesiod and the Cretan Cave. RhM 140 (1997), 95/96. —
J.J. O’Hara, True Names. Vergil and the Alexandrian Tradition of Etymological Wordplay,
Ann Arbor 1996. — S.D. Olson, Odyssey 8: Guile, Force and the Subversive Poetics of
Desire. Arethusa 22 (1989), 135—145. — J. Peradotto, Man in the Middle Voice. Name and
Narration in the Odyssey, Princeton 1990. — L. Ph. Rank, Etymologiseering en verwante
verschijnselen bij Homerus, Assen 1951. — N.J. Richardson, The Individuality of Homer’s
Language. In: J.M. Bremer-1.J.F. de Jong-J. Kalff (Hrsg.), Homer: Beyond Oral Poetry.
Recent Trends in Homeric Interpretation, Amsterdam 1987, 165—184. — S. Richardson,
The Homeric Narrator, Nashville 1990. — Y. Rinon, Mise en abyme and Tragic Significa-
tion in the Odyssey: the Three Songs of Demodocus. Mnemosyne 59 (2006), 208 —225. —
E. Risch, Namensdeutungen und Worterkldrungen bei den éltesten griechischen Dichtern.
In: Eumusia. Festgabe fiir Ernst Howald zum sechzigsten Geburtstag am 20. April 1947,
Erlenbach 1947, 72—-91.—Z. Ritook, The Epithets for Minstrels in the Odyssey. AAntHung
16 (1968), 89—92. — K. Riiter, Odyseeinterpretationen. Untersuchungen zum ersten Buch
und zur Phaiakis, Gottingen 1969. — J. Russo, Is Oral or Aural Composition the Cause of
Homer’s Formulaic Style? In: B. Stolz-R.S. Shannon (Hrsg.), Oral Literature and the
Formula, Ann Arbor 1976, 31—54. — R. Sacks, The Traditional Phrase in Homer. Two
Studies in Form, Meaning and Interpretation, Leiden 1987. — W. Schadewaldt, Von Homers
Welt und Werk. Aufsitze und Auslegungen zur homerischen Frage, Stuttgart 41959. — S.
Scully, The Bard as the Custodian of Homeric Society: Odyssey 3,263-272. QUCC 8
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gpinpec Etaipot / épinpac étaipovc.” Unser €pinpov dodov ist also analog zu
einer traditionellen Formel gebildet.” épinpoc pflegt man mit ,vertrauenswiir-
dig, lieb‘, ,faithful, trusty‘ zu iibersetzen, und dementsprechend interpretiert
man £pinpoc &o1do¢ als ,,loyal to his master’s house*.* Die zu behandelnde
Stelle dient als Argument dafiir, dass der Sdnger zum Palast gehore, er sei so-
zusagen Eigentum des Konigs. So versteht diese Stelle Ritodk, der bemerkt:
,If the word &o1dd¢ is to be substituted for étaipoc in the formula €pinpoc
étaipog not only on account of its metrical equivalency, but because the
minstrel had something in common with the kind comrades, this only indi-
cates that the minstrels themselves were dependent or subordinated persons,
though it does not exclude their being highly respected.©® Ahnlich dufert sich
Segal: ,,He [= Demodokos] is a permanent fixture of the royal establishment
and has a respected place and regular duties there.“® Nun stellt sich aber die
Frage, ob man die Bedeutung von épinpoc in der Formel épinpog éraipog
einfach auf unseren Singer iibertragen darf.” Im Folgenden soll gezeigt

(1981), 67—83. — C.P. Segal, Singers, Heroes, and Gods in the Odyssey, Ithaca 1994. —
B. Snell, Der Weg zum Denken und zur Wahrheit, Géttingen 1978. — W.B. Stanford,
Homer’s Odyssey, vol. 1, London 1961. — M. Sulzberger, "Ovoua énwvopov. Les noms
propres chez Homeére et dans la mythologie grecque. REG 39 (1926), 381-447. — O.
Tsagarakis, Odysseus und die Hybris seiner Geféhrten. [TAdtwv 34/35 (1982/1983), 77—
89. — E. Tsitsibakou-Vasalos, Ancient Poetic Etymology. The Pelopids: Fathers and Sons,
Stuttgart 2007. — A. Vergados, Penelope’s Fat Hand Reconsidered (Odyssey 21,6). WSt
122 (2009), 7—20. — M. L. West, Ancient Greek Music, Oxford 1992.

2 ¢pinpoc Etoipoc: A 266; €pinpec étoipor: I' 378, © 332 =5421, ¥ 6,1172,1555, k471, u

199, u 397, € 249; épinpog €raipovg: IT 363, 1 100, 1 193, k 387, k 405, k 408, £ 259 =p

428, 1 273. Diese Formel begegnet nur einmal in einer anderen Position, ndmlich in I" 47

Etdipoug €pinpac ayeipag ||. €pinpog ist varia lectio in T 37 (fipwog ‘Axouodg, wo aber

Aristophanes und Rhianos nach Schol. A™ ad loc. épinpoc lasen; cf. Stesich. PMG 222

col. ii 4/5). épinpag étaipouvg findet man auch in Cratin. fr. 150,1 K.-A. in einer Hexa-

meterparodie. Als Personenname ist Eriweroi (Epiufripw) im Mykenischen vorhanden;

vgl. Chadwick - Baumbach (1963), 200 und Durante (1976), 105.

Nach Russo (1976), 36 konnte man €pinpov &oddv als eine ,.formula containing one

variable term® bezeichnen.

So LSJ, s.v. épinpog. Garvie (1994) ad loc. tibersetzt mit ,,trustworthy, loyal, honored*.

Vgl. Schadewaldt (1959), 68: ,, ,traut* und ,wert* wie sonst ihre [sc. der Konige] Gefolgs-

leute®.

Ritook (1968), 90; auf S. 91/92 vertritt er die Meinung, dass Demodokos ein besonders

hohes Ansehen in der phédakischen Gesellschaft hatte. Zur Rolle des Séngers in der home-

rischen Gesellschaft im Allgemeinen vgl. Schadewaldt (1959), 6686, Kraus (1955), 65—

72, Scully (1981), 76—79; ferner Goldhill (1991), 57 Anm. 98.

Segal (1994), 5.

Dies scheint der einschliagige Artikel im LfgrE, s.v. épinpecg, €pinpog zu tun, indem er die

w
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werden, dass diese Deutung abzulehnen ist und der Dichter die Leser viel-
mehr implizit zu einer besonderen Interpretation dieser Stelle lenken mochte.

2. Interpretationen von €pinpog

Die Deutung von épinpoc ist sowohl in der Antike als auch in der Mo-
derne umstritten. Das Adjektiv wurde von den antiken Erkldrern als Kom-
positum aufgefasst, dessen erstes Glied die Verstarkungspartikel €pi- ist.
Hinsichtlich des zweiten Glieds ging man von einer Form von ép®, &pa-
piokw aus. So liest man in Eustathius ad Od. I 65,40—42 (p. 1422): 10 d¢
épinpog dnhol uev TOV Evapuoviwg Gdovta mopd TO Gpl, TO ApUOLw.
peTnvéxon 8¢ kai eic diriav, 80ev Epinpec étaipor Aéyovrar.® Der Scholiast EJ
zu o 346 bietet folgende Erkldrungen an: épinpov] - Tov dyoav apuolovra tnv
dwviy abTod PO TO péhog T kiBdpac.” Nach beiden Erklirungen kommt
das Adjektiv von apapioketv (,kniipfen, verbinden‘): Demodokos’ Gesang
wird gepriesen, weil er seine Stimme harmonisch dem Klang der Kithara
anpasse.'® Fiir Eustathius ist ;harmonisch® der primire Sinn, aus dem spiter
das Epitheton metaphorisch auf die Gefdhrten (,harmonisch miteinander,
d. h. vertraut, lieb®) iibertragen wurde. Es ist auffillig, dass beide
Erklarungen direkt vom musikalischen Kontext der Odysseestelle abhéngen,
und zeigen, dass die Interpreten mit der Praxis der archaischen Musik nicht
vertraut waren, bei der der Klang des Instruments die Stimme begleitete und
ihr angepasst wurde."'

Fiir andere Erkldrer bedeutet épinpog (< épi-+ dpapiokev) etwa ,gut/eng
Verkniipft‘.]2 Die Derivation aus dpapiokeiv fiihrt zur Ableitung von &puo-
Cewv, die dieselbe Bedeutung ergibt,” sowie auch von apéokewv ,.gefallen,

Textstellen, in denen €pinpog als Attribut des Séngers vorkommt, unter B2 (,,der Gefallen

auf sich zieht* = geschitzt, teuer) miteinbezieht.

Vgl. Eust. ad Od. T 282,19-21 (p. 1584): kai Opa o¢ dig einwv 10 Oeiov do1dov uetr OAiyo

TOV a0TOV EPINPOV Aéyel A01dOV, YOLV TTAVL APUOVIKOV ... EITELV Yap TavL EmBLUNTOV 00X

oUTwg EmTUXEC.

Aber der Scholiast V zu 0 62 interpretiert €pinpov durch ueyohwderii, dyadov, ioxvpdv.

Dennoch preist Odysseus Demodokos’ Gesang wegen seiner getreuen Wiedergabe der

Ereignisse; vgl. 0 487—491.

' Vgl. West (1992), 39/40.

"2 Fiir die Derivation aus &papiokew, vgl. Schol. I' 47 b(BCE*E"T, Orion Etym. col. 53,17/
18, EtM p. 373,33 -38, EtG p. 52, 10, Eust. ad II. T 603,26 (p. 382), 1 744,911 (p. 470),
ad Od. 1 65,4042 (p. 1422). Alle Belege sind im Anhang aufgelistet.

B < Gpuodtev: Schol. Gen. T 47 (cf. Schol. D), Schol. A 266 (D), Schol. o 346 (E), Hdn. mepi
Khiocewg 11172 p. 747,10/11, EtM p. 373,33-38, Hsch. & 5785, 5828, Choerobosk., In

oo

©
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mogen®, nach der das Adjektiv die Bedeutung ,beliebt hat."* Die Ableitung
von apudle fiihrt zur oben erwihnten Interpretation (zu o 346), namlich dass
der Sanger seine Stimme harmonisch dem Klang der Kithara anpasst. Einige
Erklirer bevorzugen dagegen die Ableitung von fipa ,Gefallen‘.”” Dieser
Ansicht schlieBt sich die moderne wissenschaftliche Etymologie an. Nach
Beekes (s.v. épinpecg) ist unser Adjektiv ein bahuvrihi Kompositum aus épi-
und fApa, das er auf IE *ueh,r- ,wahr zuriickfiihrt.'"® Chantraine, der ,verehrt
als Ubersetzung vorschligt, bemerkt, dass épinpoc, wenn es zu fpa gehort,
auf Genossen weisen diirfte, die einen groBen Gefallen gemacht haben.'”

Es gibt aber einige antike Exegeten, deren Interpretationen den Eindruck
machen, dass €pinpog auch anders abgeleitet wurde. Darunter sind Schol.
Gen. I' 47, EtM p. 373 (émepaotovc ¢dirovg), Eust. ad II. I 603,26 (p.
382) (oi &yav apnpotecfj Epaoctoi), ad Il. 1 744,9—11 (p. 470) (o0 udévov
0 Gyav épaoutoc) und ps.-Zon. Lex. I col. 859 (edbdpuootorj EmiOvun-
tof). Dies kann weder auf &p®/&papiokw noch auf dpudlw oder fpa zu-
riickgefiihrt werden. Eher gehoren sie zum Wortfeld ,Begehren® oder ,Liebe*
(épav). Diese Interpretation ist nicht willkiirlich von den Scholiasten erfun-
den, sondern beruht auf dem homerischen Text selbst.

3. Etymologisches Wortspiel in 0 62

Der Dichter benutzt in 6 62/63 eine Erklarungstechnik, die von der Narra-
tologie ,Kommentar® genannt wird.'"® Anhand eines Relativsatzes wird die
Information verdeutlicht, die im Adjektiv épinpog steckt. Das Bediirfnis nach
einer solchen Kommentierung muss mit der Tatsache zusammenhingen,
dass der Dichter hier ein Adjektiv, das fester Bestandteil einer Formel ist,

Theod. IV /1 p. 300,10/11, Lex. Art. Gram. p. 431, ps.-Zon. Lex. I col. 859, Eust. ad I1. I
744,9—11 (p. 470), ad Od. 1308,36 (p. 1604).
4 < apéokerv: EtGud p. 522,69, Eust. ad I1. I1 669, 14— 16 (p. 738).
15 < fipa: EtM p. 373,33 38, EtGud p. 522,9. Vgl. éminpa péperv.
Beekes s. v. schligt vorlaufig die Ubersetzung ,treu* vor und vergleicht mit Hsch. B 1143
Bpmpov-ueyddog kexopiopévov; vgl. auch EtM p. 213. Auch Frisk s. v. épinpec dullert
sich fiir die Derivation aus Apa und iibersetzt ,traut, lieb‘. Zur Frage der etymologischen
Deutung von épinpoc vgl. auch Bechtel (1914), 136—138. LfgrE, s. v. épinpec, €pinpog
bietet die Grundbedeutung ,reich an Gefallen® mit doppeltem Aspekt an: (1) ,der Gefallen
/ Hilfe erweist* = ,zuverlédssig®, (2) ,der Gefallen auf sich zieht* = ,geschitzt, teuer.
Chantraine, s. v. épinpeg, zitiert IG XII 2,242,8 (émterécoavta fpwvaig mooaig); aber
vgl. Hodot (1982) und Blanc, de Lamberterie und Perpillou (2001), 143, wo gezeigt wird,
dass fipwvaug nicht mit Apa, sondern mit ipdvoug < iepdg zusammenhdngt.
18 Vgl. im Allgemeinen Richardson (1990), 140—166. Zum Typ ,Adjektiv + Relativsatz®,
vgl. Arrighetti (1987), 19/20.
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nicht auf die iibliche Weise benutzt: anstatt étaipoc zu beschreiben, wird
épinpoc zum Attribut des &0186¢. Aber worin besteht dieser Kommentar?
Betrachten wir nun die oben genannten Verse noch einmal:

kAPLE EyyvOev NABeY Gywv €pinpov Godov
TOV mépt Mobo” épianoe.

Demodokos ist ein Sénger, den die Muse auBlerordentlich (mépt) geliebt
hat (épiAnoe). Der Inhalt dieses kommentierenden Relativsatzes fithrt zur
Vermutung, dass das Adjektiv épinpov vom Dichter als ein Kompositum aus
ép1- (jiiberragend‘) und der Wurzel von épav (licben) verstanden wird."
Ein solcher etymologischer Kommentar ist nichts Ungewdhnliches im
frithgriechischen Epos.*’ Dariiber hinaus wird dieses Etymologisieren von
weiteren Klangspielen unterstiitzt.*' Erstens wird 3i3ov in den Versen 63 und
64 wiederholt, und zwar tritt diese Form beide Male in derselben metrischen
Position auf und folgt zwei sigmatischen Aoristen (épinoe, Guepoe). Zwei-
tens ist didov in Vers 63 der Anfang einer alliterierten Phrase (8idov &
ndeiay o1dnv), die chiastisch auf das dya®ov des Verses 64 anspielt.” Dies
alles zeigt, dass der Dichter danach strebte, nachdriicklich die Aufmerksam-
keit seines Publikums auf diese Stelle zu lenken.

Man konnte einwenden, épiknoe sei als Epexegese eines Wortes, das als
zusammengesetzt mit der Wurzel von €pav aufgefasst wird, nicht geeignet,
da die griechische Sprache zwischen ¢ihelv und €pav unterscheidet. Aller-
dings ist eine explizite Differenzierung zwischen direiv und €pav erst ab der
klassischen Zeit belegt.”® Dariiber hinaus findet man schon bei Homer Ad-
jektiva, die zwar aus der Wurzel von €pav gebildet sind, aber keinen Zusam-
menhang mit der homerischen Grundbedeutung von €pav/&pog zu haben

)

Falter (1934), 7 unterstreicht die géttliche Liebe zum Sénger als Voraussetzung fiir die

Gabe des Gesangs. Laut Stanford (1961) zu 0 44 ist Vers 63 eine Epexegese zu 62.

Obwohl er trefflich népt durch mepiooidc glossiert (dhnlich schon Ameis - Hentze zu 6 63),

dulert er sich nicht tiber den zweiten Bestandteil von €pinpog.

2 Einen Uberblick findet man in O’Hara (1996), bes. 7—13, der auch die frithere Biblio-
graphie anfiihrt. Natiirlich ist hier unter Etymologie/ etymologisch die Paretymologie oder
falsche Etymologie (,,false etymology, popular etymology*) gemeint.

21 Zu diesem Verfahren vgl. Tsitsibakou-Vasalos (2007), bes. 35—44.

2 D. h. aya®6v KOKOV

X
OPBOAURV Guepoe didov & dodnv.
Man vergleiche auch 0 43—45 koAécoacBou 8¢ Ociov G018 O v, | Anuoddokov - ¢ yap Oeog
mép1 ddkev do1dnv | épmelv, Ommy Ouuog EmoTpdvnoy deidetv.

B Vgl LSJ, s. v. paw I 2, s. v. piaéw I 3; Stephanus, ThLG s.v. €paw, col. 1966/1967.
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scheinen (d. h. das Verlangen, elementare Grundbediirfnisse wie Essen,
Trinken, Liebe oder Weinen zu stillen).** Es handelt sich um émAparoc,
oAV paTog, €pavvog und épatevoc, die vom Dichter sogar mit Orten bzw.
Ortsnamen gebraucht werden.”> Aber auch wenn man die volle Kraft der
Wurzel von €pav in épinpog erkennen wollte, wiirde die hier vorgeschlagene
Etymologisierung mit der Tendenz in der frithgriechischen Dichtung tber-
einstimmen, den von der Musik verursachten Genuss durch Worter zu be-
schreiben, die zum Wortfeld ,Eros‘ gehdren.”® Dariiber hinaus ist hervorzu-
heben, dass die erotische (sexuelle) Liebe in der homerischen Kunstsprache
auch mit einem Wort aus der Sippe von ¢iielv, ndmlich p1adtng, bezeichnet
wird. Man denke an die formelhafte Redewendung (év) paoTnt pyfivon vel
sim., die des Ofteren in den Epen vorkommt.”” Im Allgemeinen hingt die
Giltigkeit der hier vorgeschlagenen Deutung von é€pinpog nicht von der
exakten Sinnesiiberlappung der Sippen von ¢pireiv und épav ab. Das etymo-
logische Wortspiel ist ein sehr wirksames Instrument in der oralen (oder oral
gepragten) Literatur, Verbindungen zwischen Wortern oder Episoden in
einem Werk zu suggerieren, ein Verfahren, das manchmal zum Gebrauch
sprachlich isolierter oder sogar ungrammatikalischer Formen fiihrt.*®

# Vagl. Kloss (1994), 26—42.

B gmpatoc: T 512, X 121, 8 606, v 103, 147; mohvfiparoc: A 275; épavvoc: 1531, 577, n 18;
épatevoc: B 532, 571, 583, 591, 607, T 239, 401, 443, E 210, E 226, X 291, ®218,n 79;
vgl. auch 0 366 (ciparta ... énfpata). Kloss (1994), 40—42 vermutet, ,,dass sich €pateivog
am chesten auf optische Reize, die von einem Landstrich ausgehen, bezieht.*

Vgl. ¥ 570 (ipepdev «10apile), o 421, ¢ 304 (iuepdeooav Godnv), p 519 (Ene ... iuepo-

evia), Hes. Th. 7/8 (xopo0g ... iuepdevtag), 64 (map & oavtfic [Movooug] Xdapitéc e kai

“Tuepog oiki” €xovorv), 78 CEpart), 104 (iuepoecoav &odnv), h. Apol. 184/185 (dpopuryE |

Kovoynv €xel iuepodecoav), 515 (épatov kiBapiCwv), h. Herm. 421 (épatn ... iwn), 422

(YAukUG TuEPOG), 423 (épatov ki1Bapilwv), 426 (Epath ... dwvn), 434 (Epog ... dunxavog),

452 (iuepoeig Bpouog avAdv), 509/510 (kibaptv ... | iueptiv), h. Hom. 10,5 (iuepdeocov

&o1dnv); Kaimio (1977).

77 ygl. B 232, T 441, Z 25, Z 161, Z 165, E 163, E 206/207 = = 305/306, = 209, = 237, =
295, E 314, 2 331 /353, Q 130/131, € 126, € 227 6 267, 6 271, 6 288, 6 313, « 334/335, p
420/421, t 266, v 219, y 300, Hes. Th. 125, 131, 177, 206, 306, 333, 374, 375, 380, 405,
625, 822, 920, 923, 927, 941, 944, 961, 970, 980, 1005, 1009, 1012, 1018, [Hes.] Sc. 15,
31, 36, fr. 5,4, 10a,35, 17a,5, 30,33, 35,14, 64,17, 141,3, 165,9, 177,12, 235,3, 253,3,
h. Hom. 2,208, 4,4, 5,17, 5,133, 5,150, 5,263, 5,287, 7,57, 18,4, 19,34, 32,14, 33,5;
Archil. fr. 191, 1 hat €pwg dpradTnTOC.

2 Hackstein (2007) untersucht homerische Textstellen (A 290f., M 56, P 25, y 181f, &
451f., n 86f. und y 56), an denen der Dichter isolierte Wortformen benutzt, die sich durch
Wortspiel (Parechese) erkliren lassen. Diesem Phanomen begegnet man auch bei Hesiod:
in Th. 497, in der letzten Phase des so genannten Sukzessionsmythus, findet man die
Form €€ unoe, ein hapax legomenon, anstatt des grammatikalisch korrekten €€nueoe;
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14 Athanassios Vergados

Dass die etymologische Deutung von épinpog, auf die wir hingewiesen
haben, kein Ergebnis einer subtilen Uberinterpretation ist, wird auch klar,
wenn man bedenkt, dass der Dichter nochmals etymologisiert, wenn Demo-
dokos zum zweiten Mal auftritt (6 472):

kfjpvE gyyvBev AAOeY Gywv Epinpov do1dov,
Anudédokov, hooiot TETIHEVOV-€ioe d Gp adTOV
U€oow douTvUOVWY, TTIPOG Kioval LOKPOV EPEicac.

Diese Stelle hat einiges mit 0 62ff. gemeinsam: 6 471 ist wortlich aus 0
62 iibernommen; dasselbe gilt fiir 6 473, das wortlich mit 6 66 iiberein-
stimmt. In diesem Kontext von Ahnlichkeiten zwischen den beiden Szenen
sollte man auch die Etymologie von 6 472 sehen; wihrend aber an der frii-
heren Stelle das Adjektiv épinpog definiert wurde, d. h. ein Attribut zu Demo-
dokos, wird jetzt der Name selbst erkldrt. Demodokos, der von der Muse
mehr als jeder andere Sanger geliebt wurde, ist auch vom Volke geehrt (Aa-
olotl teTiuévov). Der Dichter beniitzt auch hier dieselbe Interpretationstechnik
wie vorher (6 63), indem er ndmlich ein zusammengesetztes Wort (einen
Namen bzw. ein Adjektiv) mit Hilfe von Synonymen etymologisch erklért:
Anpo- entspricht Aaoiot (,Volk), wihrend -dokov (vgl. déxeobon ,akzeptie-
ren, empfangen®) durch tetiuévov (,geehrt*) glossiert wird.” Alle diese Ge-
meinsamkeiten kann man nicht dem Zufall zuschreiben.

Die Betonung von Demodokos’ Namen erfolgt gewiss nicht ohne Grund.
Die Wichtigkeit eines Charakters, dessen Name etymologisch gedeutet wird,
ist oft auch auf der Erzdhlebene widergespiegelt. Von den drei Singern, die
in der Odyssee auftreten, wird Demodokos die groBte Aufmerksamkeit
geschenkt. Phemios ist zwar der Tréger eines redenden Namens (y 330; vgl.
seinen Vaternamen Terpios und sein Attribut moAbenpog in ¢ 376) und wird
auch épinpoc &01dd¢ genannt (o 346).%° Aber er genieft nicht das gleiche

laut Muellner (1996), 52—-93 (60—80) verweist sie metonymisch durch paretymologisches
Wortspiel auf die vorigen Phasen des Sukzessionsmythus (vgl. Th. 166 = 171 mpdtepog
yop deikéa pfoato €pya und Th. 180/181 ¢irov & &md pndea maTPOC | E0oLUEVKG
funoe). Vgl auch O’Bryhim (1997) zum hapax legomenon Aoxéoto in Hes. Th. 178.
Peradotto (1990), 110/111 bemerkt, dass wir es hier mit einer Epexegese zu tun haben
(,,where an etymologically synonymous expression stands in proximity to a name®);
Sulzberger (1926), 383 spricht von einer ,,traduction si fidéle qu’on dirait d’une scholie
interpolée dans le texte.*

Dies konnte mit y 347/348 0eog 8¢ pot €v dpeoiv oipog | mavroiag évéduvoey zusammen-
héngen. Aber es sei hervorgehoben, dass diese Worte im Gegensatz zu 6 62ff. nicht vom
,objektiven® Erzdhler, sondern von Phemios selbst wihrend seiner Selbstverteidigung vor
Odysseus ausgesprochen werden.

2
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Ansehen wie Demodokos: er muss fiir die Freier unter Zwang singen und in
¥ 356 wird sein Leben nur deswegen geschont, weil Telemachus fiir ihn
gegeniiber Odysseus eintritt. Dasselbe konnte man auch iiber den anonymen
Sanger von y 268 —272 behaupten, den Agamemnon beauftragt hatte, Kly-
tdmnestra wihrend seiner Abwesenheit in Troja zu behiiten. Es ist auffal-
lend, dass dieser Sénger nicht épinpog genannt wird, obwohl er eigentlich ein
Haussinger gewesen zu sein scheint,’’ dem sein Konig bestimmt vertraute.
Im Gegenteil zu Phemios und Agamemnons Sanger ist im achten Gesang der
Odyssee viel von Demodokos die Rede. Er singt dreimal: das erste und dritte
Lied werden zusammenfassend wiedergegeben und verursachen Odysseus’
verréterische Reaktion; das dritte Lied fiihrt schlieBlich zu Odysseus’ Apo-
logen, in denen der Held selbst die Rolle des Séngers tibernimmt. Nur das
zweite Lied (iiber Ares und Aphrodite), das viele Berithrungspunkte zur
Handlung der Odyssee aufweist, wird vom Dichter ausgefiihrt.*

4. Die Bedeutung von €pinpog im Allgemeinen

Man kann aber noch einen Schritt weitergehen. Die Bedeutung von épi-
npog ist auch an anderen Homerstellen kontextspezifisch. AuBler der Inter-
pretation, die wir bei der Kommentierung von 6 62 vorgeschlagen haben,
konnen wir hauptséchlich zwischen zwei Bedeutungen unterscheiden. Die
eine begegnet in der Ilias und kann mit der Etymologie aus fpa oder dpo-
piokewv verbunden werden. In der Odyssee dagegen beschreibt épinpoc
meistens Gefdhrten, die sich mit dem Rudern beschiftigen, und so ergibt
sich auch eine Verbindung mit épécooerv, épeTuodg (vgl. Tpi-fpng).

Fast immer ist in der Ilias an den Stellen, wo épinpog auftaucht, die Rede
von Gefidhrten, die ihrem Fiirsten irgendwie helfen oder ihm einen Gefallen
tun. So nehmen Menelaos’ Genossen Paris’ Helm in I 377/378 thyv pev (=
Tpuddreiav) Emeld fpwg pet €vkvudog ‘Axotovg | iy’ émdivioog, kouooy
& épinpeg €taipot, sodass sie ihn vermutlich als einen Beweis fiir den Sieg
des Menelaos aufbewahren konnen. In A 266/267 'A1peidn, poda pév tot
gywv €pinpog ETaipog | Eocouat w¢ 10 TpidToV LIETNV Kol Katévevoo dulert
Idomeneus nochmals seine Treue zu Agamemnon, was diesem zeigt, dass die
auBerordentlichen Ehren, die er [domeneus entgegenbringt, vollig begriindet

31 So Scully (1981), 75.

32 Fiir die Parallelen zwischen der Odyssee im Allgemeinen und Demodokos’ zweitem
Gesang vgl. Olson (1989), Goldhill (1991), 49—54, und Rinon (2006), bes. 211-213;
ferner Segal (1994), 16. Nach Maehler (1963), 22 ist Demodokos eine ,,Idealfigur”: Zwar
liebt die Muse die Dichter im Allgemeinen (0 479), aber sie zeigt ihre Zuneigung zu
Demodokos ganz besonders (mépt).
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sind (vgl. A 257-263). Im Falle von Idomeneus handelt es sich also um
einen Genossen, der ein enges Verhiltnis zu seinem Firsten hat. In ® 832—
834 tov uev (= Tedkpov) Emel®” tmodOvTe dVw Epinpec €Taipot |...| vijag &mt
yhadvpog depétnv Papéa otevaxovra tragen die zwei Genossen ihren
verwundeten Fiirsten zur Sicherheit zu den Schiffen zuriick.”® In IT 363/364
1 pev dn yiyvwoke (= "Ektwp) pbxng etepodkéa vikny -| GAAX Kol ¢ GvEUUVE,
obw & Epinpac €taipouvg, versucht Hektor trotz seiner Wahrnehmung, dass
der Sieg nun den Achédern gehort, seine Gefihrten zu beschiitzen, um so mehr
als sie in Gefahr geraten sind, weil er den Rat des Polydamas nicht befolgt
hatte (vgl. M 230—250). Es ist hier eine Frage der Verantwortung des Fiirsten
gegeniiber seinen Gefihrten, die ihn ehren. Schlie8lich wird épinpog auf dhn-
liche Weise in ¥ 6 benutzt, wo Achilles seine Genossen darum bittet, noch-
mals um Patroklos’ Grabmal zu reiten, um den gefallenen Helden zu ehren.
Man konnte nun fragen, ob es nicht eine 6konomischere Losung wire, die
tibliche Bedeutung ,vertrauenswiirdig, lieb‘, der man in der Ilias begegnet,
auch in der Odyssee anzuwenden. Die Odyssee unterstiitzt aber eine solche
Interpretation nicht. Odysseus’ Genossen sind programmatisch als Torichte
(vAmor) charakterisiert, die aufgrund ihrer eigenen Unbesonnenheit sterben
(a0T®V ... odetépnotv atacOorinot; vgl. a 7/8). Man denke z. B. an ihren
nicht gehaltenen Eid auf Thrinakia: obwohl sie geschworen hatten (u 297 —
303), die Rinder des Helios nicht anzufassen, haben sie trotzdem einige
Tiere geschlachtet und gegessen. Odysseus versucht zwar, seine Gefdhrten
zu retten, dennoch kann man nicht von einem Verhiltnis des Vertrauens
sprechen. Denn Odysseus hat nicht immer das Interesse seiner Gefidhrten im
Sinne: Als sie sich in der Hohle des Polyphemos befinden, empfehlen die
Gefihrten Odysseus, die Hohle zu verlassen. Er entscheidet jedoch aus Neu-
und Habgier, dort zu bleiben (1 224 —229). Als sie sich dem Land der Lastry-
gonen anndhern, ankert Odysseus sein eigenes Schiff weit vom Hafen ent-
fernt, 1dsst aber die anderen sechs Schiffe seiner Gefdhrten im Hafen ankern:
nach der Schlacht entrinnt nur Odysseus mit seinem Schiff (k 87—96). Aber
auch von der Seite der Gefdhrten besteht kein Vertrauen. Zwei Episoden
seien nur hervorgehoben: nach ihrem Aufenthalt auf der Insel des Aiolos
schaffen es Odysseus und seine Gefdhrten beinahe, nach Ithaka zuriickzu-
kehren. Aber die Habgier der Genossen und ihr Mangel an Treue Odysseus
gegeniiber fithren sie dazu, den Windschlauch des Aiolos zu o6ffnen: die
Winde, die im Schlauch eingeschlossen waren, bringen sie zur Insel des
Aiolos zuriick (x 34—55). Ferner merkt man, dass sich bereits eine gewisse

3 Die Verse ® 832—834 werden in N 421423 in einer dhnlichen Situation wiederholt.
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Opposition gegen Odysseus gebildet hat, als der Held und seine Ménner sich
auf Kirkes Insel befinden (vgl. k 429442, wo Eurylochos besonders an die
Riicksichtslosigkeit des Odysseus in der Hohle des Polyphemos erinnert).
Diese Belege sollen zeigen, dass die Bedeutung von épinpoc auch in der
Formel épinpog €taipog in der Odyssee nicht einfach der Bedeutung in der
Ilias gleichzusetzen ist.**

Es gibt aber auch einen positiven Grund, weshalb €pinpog in der Odyssee
anders gedeutet werden sollte. Das Adjektiv beschreibt zwar Genossen, die
ein enges Verhiltnis zu ihrem Fiirsten haben (sie versuchen ja, alle zusam-
men heimzukehren), scheint aber auf eine engere, spezialisierte Weise vom
Dichter eingesetzt zu werden: es geht hier nicht so sehr um ,vertrauenswiir-
dige‘ oder ,liebe‘ Genossen als eher um Gef#hrten, deren Aufgabe das Rudern
ist. Immer wenn die épinpec étaipor des Odysseus erwihnt werden, héren wir
auch von Schiffen bzw. von Seefahrt. Manchmal folgt auf épinpec €raipot
ein formelhafter Vers, in dem der Term épetud vorkommt. In solchen Fillen
kénnen wir mit einem etymologischen Wortspiel des Dichters rechnen. Dies
begegnet in 1 100— 104 adtap TOLG GAMOVG KEAOUNY Epinpa g ETaipouc |
oTEPXOUEVOLG VDV EMPBOIVEUEV WKEIGWY ...|...| EENfc O €COUEVOL TOMNY GAX
Tomtov €peTuoic, wo Odysseus vermeiden will, dass alle seine Gefiahrten
die Lotuspflanze kosten und so ihre Heimreise vergessen. Derselben Assozi-
ierung von &pinpag und €épeTuoic begegnen wir in 1 172180 (€pinpeg €tai-
pot 172, tomrov épetpoic in 180). Kurz darauf (193) werden die épinpec
éraipor nochmals erwdhnt, nachdem Odysseus mit ihnen auf der Insel der
Kyklopen angekommen ist. Auch in 1 555—564 sind die épinpeg éraipor die-
jenigen, die das Meer tomTov épetpoic. In pu 199203 folgt nach den épinpeg
étaipot (199) die Erwdhnung der Ruder (épetud 203; vgl. E€peooov in 194).
Diese Verkniipfung der €pinpeg étaipor mit épetud, die schon mit den ersten
Belegen fiir diese Formel in der Odyssee gegeben ist, legt nahe, die
Verbindung auch an anderen Stellen in demselben Gedicht mit Rudern zu
assoziieren, auch wenn &péooetv/€petud nicht im unmittelbaren Kontext

* Tsagarakis (1982/1983), 82/83 unterstreicht die Verantwortung des Odysseus fiir den
Untergang seiner Gefdhrten. Andersen (1973), 9 bemerkt die ,,steigende Opposition™ der
Gefihrten gegeniiber Odysseus, und erinnert daran, dass die Gefihrten (wie auch Agis-
thos und die Freier) gewarnt waren (16/17). Nach Bakker (2006), 12/13 dhneln Odysseus’
Gefihrten Penelopes Freiern, da beide Gruppen sich einen Ubergriff gegen die Xenia-
Gesetze und die Gotter erlauben, indem sie die Rinder des Helios bzw. das Vieh des
Odysseus schlachten. Vgl. ferner Riiter (1969), 64—82 und Fenik (1974), 209 -227.

Dass die Gefahrten von 1 180 eine engere Gruppe als die von 172 sind, hat keinen Einfluss
auf die Giiltigkeit des etymologischen Wortspiels.
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18 Athanassios Vergados

vorkommt: in allen Fallen haben wir es mit derselben Gruppe zu tun, und
diese Gruppe ist mit einer Aufgabe, dem Rudern, beschiftigt.*®

5. Ein paralleler Fall: daidpwv

Die vorgeschlagene dreigliedrige Deutung von €pinpog (,vertrauenswiir-
dig*/ lieb; ,Gefdhrten, deren Aufgabe das Rudern ist‘; ,aulerordentlich ge-
liebt®) ist keine Einzelerscheinung. Die homerische Kunstsprache kennt noch
ein anderes Adjektiv, das aufgrund seiner semantischen Mehrdeutigkeit mit
épinpog verglichen werden kann: daippwv, das auch zwei Bedeutungen hat,
wie schon die antiken Scholiasten festgestellt haben.’” In der Ilias scheint es
aus daic und ¢prv etymologisiert zu sein. Aber an einigen Stellen der Odys-
see passt diese Bedeutung nicht: der eindeutigste Fall ist o 356 kovp1ding T
dAOxoto daippovog (= Antikleia): in der homerischen Welt kann eine Frau
nicht als ,kampfkundig® gelten.”® Daher wird doippwv auch anders, nimlich
als zusammengesetzt aus dafjvoan und ¢priv erklirt.’* Aber der Odyssee-

% vl 387, 405%, 408*%, 471, n 397* (wo laut LfgrE, s. v. épinpec, épinpoc, col. 697,68 —71
Htrotz immanenter Kritik am Verhalten der étaipor ... das Beiwort €. ... nicht blof3 ,for-
melhaft‘, sondern Ausdruck der Trauer des erzéhlenden Od. um seine ,Kameraden® “ ist),
& 249%, 259*, p 428* und t 273*. In den durch Asteriskos gekennzeichneten Textstellen
kommt zwar épéooeiv/€peTud nicht vor, es ist jedoch die Rede von Schiffen oder einer
Seereise im unmittelbaren Kontext. I' 46/47 f T0100de €wv €v TOVTOTOPOLOL VEEGDL | TTIOV-
TOV EMMADOOG, ETAPOVG EPINPOC Gyeipag ... ist die einzige Ausnahme: Obwohl hier von
einer Seefahrt die Rede ist, ist épinpag doch mit fipa zu verbinden, da etymologisches
Wortspiel zwischen €pinpag und €petuov in der Ilias nicht zu finden ist.

Die Homerforschung hat auch andere Adjektive identifiziert, die auf zwei verschiedene
Weisen in den Epen gedeutet werden. Vgl. Rank (1951), 95100, der daidpwv, Avoiueric
und auppotog bespricht.

Man kann ferner 6 687 Tnieudyoto daippovoc mit einbeziehen: Telemachos hat noch
nicht an einer Schlacht teilgenommen. In Z 162 ist nach Sulzberger (1926, 383) dyoadd
dpovéovta eine Explikation von daippova (Bearepodovny); contra Rank (1951, 96). Auf
jeden Fall kann man sehen, dass der Dichter mit der Idee einer etymologischen Ableitung
spielt.

Vgl. EtGud. IT S. 330/331 (De Stefani) 6 moheptkov dpovnua Exwv ... €mt 3¢ ToD Kovpiding
AAOxo10 daidppovog o0 onuaivel TNV TOAEWKAV, GANO THV OOPPOVO Kol OLVETAV " Kol
yéyovev TTapd 70 da®, TO uovOavw, 6 uéAAwv darjow koi € adTod daddpwy ... § mapd THv
010 mpdOeov kol TO dpnv dddpwv, (Thg did) onuovovong Emitooty, koi LEPPIPooUDd
daippwv. Vegl. ferner Hsch. § 122, Suda & 19 und LfgrE s. v. Die modernen Erklérer sind
sich nicht dariiber einig, welche Bedeutung die urspriingliche ist: so ist nach Frisk s. v.
Jkundig® primédr und tapfer® sekundér (so auch Beekes, s. v.); nach Snell (1978), 60—63
ist .kampfgestimmt in den phrenes‘ urspriinglich; Chantraine, s. v. interpretiert alle Er-
scheinungen von daippwv in der Ilias als ,tapfer’, die der Odyssee als ,kundig®, ldsst aber
die Frage nach der Prioritit offen.
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Dichter scheint auch noch auf eine dritte Bedeutung anzuspielen, in den
Versen o 48/49, in Athenas Klagerede in der Goétterversammlung:

OANG pot Gud’ ‘Odvofjt daidpovt daieTar RTOpP
duouopw, 6¢ dn dnda didwv Grmo TUATH TTACKEL.

Dass wir es hier mit einer Art von Etymologisierung zu tun haben, ist
klar. Das lésst sich aus der Wiederholung in 6 ai@povt 6 aigtot vermuten,
wihrend die starke Assonanz in diesen Versen (‘Odvofjit d ot ppovt d i eTon
... duouopw, 0¢ d1 dn0O&) die Aufmerksamkeit der Horer wohl auf dieses
etymologische Wortspiel lenkt.*’ ofppav lisst sich mit daiewv (~ doi-) und
Atop (~ -dpwv) etymologisieren.41 Damit impliziert der Dichter, dass das
Leiden des Odysseus das Leiden von Athena verursacht, das ihr ,Herz zer-
reifit’. Und dies passiert in einer Rede, die ohnehin etymologisch geladen ist:
man findet dort zwei Ableitungen von Odysseus’ Namen (o 55 6dupouevov,
0 62 GdVoro).

Die Erfassung von daippwv als ,das Herz zerreilend‘, die wir in Eusta-
thius finden, treffen wir auch in den Scholien zu Aesch. Sept. 918: dort ist
(y606) daidppwv handschriftlich tiberliefert, wurde aber von Hermann zu
daiodppwv emendiert. Der Scholiast ad loc. (I') erklirt es als tag dppévag
daiCwv (vgl. dakdmrwv Tag ppévag PVXYa; 1ag dpévag kOTTwy PdRI). Un-
abhéngig davon, welche die korrekte Form in Aesch. Sept. 918 ist, kann man
zweifelsohne annehmen, dass die Interpretation von daippwv = ,das Herz
zerreiBend® in der antiken Scholienliteratur bekannt war.*

Wie bei épinpog stellen wir also auch bei daippwv fest, dass es zwei
Bedeutungen hat, die miteinander verbunden sind — die eine stammt von der
anderen ab. Dabei begegnet die eine Bedeutung hauptsichlich in der Ilias,

% ygl. die Assonanz und den Chiasmus bei der Etymologisierung von épinpog, die dazu

dienen, die Aufmerksamkeit des Zuhorers auf das etymologische Wortspiel zu lenken.
Auf eine Etymologisierung an dieser Stelle hat schon Eustathios ad Od. I 16,26—31 (p.
1389) hingewiesen, allerdings hat er sie anders verstanden: daiewv ist von Eustathios, der
die Meinung antiker Philologen vermittelt (NB kata tovg moonotg), mit pepilewv (,tei-
len®) gleichgesetzt, das die Wirkung des Geistes bezeichnen soll. LfgrE, s. v. doidppwv
erwihnt dieses etymologische Wortspiel nicht, obwohl es schon von Risch (1947), 88
angedeutet wurde.

2 Vgl. Lingohr (1954), 94 Anm. 3 und das Wortspiel in o 48/49 ‘08 v 6 fjt ... 8 v 6 pépw und
a 5598 00 tnvov 63 v pduevov, denen ‘O d v o oebg in Vers 57 folgt.

Vgl. Hutchinson (1985) ad loc., wonach daiodppwv ,woeful, wretched® bedeutet; vgl. auch
Italie-Radt (1964), s. v.: ,tristia cogitans, maestus‘. Nach Buttmann (1865), 191 ist daiCetv
dpévac=,herzzerreiBlend nach doiktrp liberfliissig und er bevorzugt deswegen die Inter-
pretation ¢1Ael / ppovel Ty doidar.

4
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die andere in der Odyssee.** Dies ist keine Uberraschung: in der Handlung
der Ilias erwarten wir mehr den ,kampfkundigen® oder ,tapferen® als den
,weisen‘, metis-vollen Charakter, der eher zur odysseischen Welt gehéjrt.45
Diese Doppelung in der Bedeutung des Adjektivs wird sowohl in der antiken
als auch der zeitgendssischen Erklarung reflektiert. Dartiber hinaus finden
wir bei beiden Epitheta eine dritte Bedeutung, die mittels etymologischen
Wortspiels ad hoc eingefiihrt wird.

6. Schlussbemerkungen

Es sollte jetzt klar sein, dass die Antwort auf die zu Beginn gestellte
Frage, ob wir die Bedeutung des Adjektivs aus der Formel €pinpog étaipog
auf €pinpog 401d0¢ anwenden diirfen, negativ ist. Durch die Anpassung von
épinpog an verschiedene semantische Kontexte und durch den Gebrauch ety-
mologischen Wortspiels gelingt es dem Dichter, neue Bedeutungen bei
einem traditionellen Adjektiv zu gewinnen. Wihrend épinpog in der Ilias
eine konventionelle Beschreibung der Gefédhrten ist, wird es in der Odyssee
,markierter benutzt. Dariiber hinaus beschreibt €pinpoc dort nicht nur den
étaipog (in engerem Sinn), sondern auch den &o1déc. Die Ubertragung des
Adjektivs von seinem geldufigen semantischen Kontext (étaipoc) auf einen
neuen (&0130¢) hat den Dichter vermutlich veranlasst, {iber seine Bedeutung
zu reflektieren. Das Ergebnis dieser Reflexion kann man im etymologischen
Wortspiel beobachten, mit dem der Dichter das Adjektiv uminterpretiert und
damit latente Moglichkeiten seiner Bedeutungen hervorkehrt.*

* Diese Verteilung der Bedeutungen von Saippwv schldgt Chantraine, s. v. vor; Buttmann
(1865), 190/191 wollte den Sinn ,kampfkundig® in Q 325 leugnen und meinte, das 24.
Buch der Ilias sei von einem spéteren Dichter verfasst worden. Nach Bechtel (1914), 92
verstanden die Dichter der Odyssee das Adjektiv nicht ganz genau und haben deswegen
aufgrund der Formel daidpova moikiiountnv den Eindruck erweckt, dass doidpwv auf
dafjvau zurtickzufiithren sei.

Sacks (1987), 106—151 zeigt am Beispiel von ¢aidipog, dass ein traditionelles (,,fixed*)
Epitheton in verschiedener Weise in der Ilias und in der Odyssee gebraucht werden kann
und sieht den Grund dafiir in der thematischen Verschiedenheit der beiden Epen. Vgl.
auch Holoka (1991), 470—473.

Zum Phianomen der Umdeutung formelhafter Epitheta vgl. Hainsworth (1999), 12—15. In
Vergados (2009) wird die Formel xeipi moyein untersucht, die der Dichter in ¢ 6 in einem
neuen Kontext benutzt (sie bezeichnet die Hand Penelopes anstatt eines Kriegers). Dabei
erfiillt sie eine andere Funktion als iiblich, indem sie die Handlungen des Odysseus und
die der Penclope miteinander verbindet und damit die oupoppoovvn, die bei diesem
Ehepaar herrscht, unterstreicht.

45
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Nicholas Richardson hat in einem bedeutenden Aufsatz den urspriing-
lichen Wortschatz in Ilias ® und X untersucht (d. h. hapax legomena im All-
gemeinen, iliadische hapax legomena, Phrasen, die selten in der griechischen
Literatur vorkommen, und Woérter, die zwar in beiden Epen zu finden sind,
aber verschiedene oder eigenartige Bedeutung haben) und ist dabei zu dem
Ergebnis gelangt, dass es trotz des traditionellen Charakters der homerischen
Kunstsprache eine ,,greater awareness of the force of the individual word
than some have suspected* gibt.*’” Etymologische Umdeutungen formelhafter
Epitheta wie diejenigen, die hier untersucht wurden, sind ein Weg, um dieses
Bewusstsein von der Kraft des individuellen Wortes besser einzuschétzen,
und es wiirde sich lohnen, das homerische Epitheton insgesamt aus diesem
Blickwinkel zu untersuchen.”

Anhang
Die Erklarung von €pinpog bei antiken Grammatikern, Lexikographen und Scholiasten

1. Schol. T 47: gpinpac, mapd 10 €p1 kai 10 &pw, & gotv apuolw [b(BCE’EY) T #i 10 fpa 6
éott xopig [T].

2. Schol. T 47 (e cod. Gen. gr. 44): Gyav evapudotovg kai Emepdotovg dpirovg; cf. Schol. D
ad loc.

3. Schol. A 266 (D) épinpog - &yav edOprooToC, EMTHIEIOG.

4. Schol. a 238 (Porph.; Pontani, a 238a, p. 125,86): kai ,épinpog eraipovg’ (IT 363) Tovg
d10 TG xpeiog dpirovc.

5. Schol. a 346 (EJ; Pontani o 346e, p. 179,41/42): épinpov] Tov dyav apudlovra v Gpwviy
oOTOD TTPOG TO UENOG TG KIOGpOC.

6. Schol. 8 62 (V): ueyahwdeAi, ayadov, ioxvpov.

7. Hdn. mepi khioewg, Grammatici Graeci III/2, p. 747,10/11 (Lentz): épinp épinpog (6
€DGPLOCTOC).

8. Orion Etym. col. 53,17/18 (Sturz) €pinpeg moapa 10 dyav apnpévar. TO Yap €pi EMTACY
onuaivel.

9. Porph. Quaest. Hom. ad II. IV 491 «ai épinpag €taipovg Tovg dix Thg xpeiag didovg; cf.
Quaest. Hom. ad Od. 1238.

10. Etymologicum Magnum p. 373,33-38 (Gaisford): épinp: eddpuooros. mapd 10 E€pt
EMITATIKOV UOPLOV KA TO Ap®, TO ApUOLw. Tapd TO dyav apnpévai, 6 Gpilog, fj mopd TO fipa
(sic!), O onuaiver TV xaptv. Taadog y’, €Tapoug Epinpoag ayeipag. dyov ebapUOGTOVG Kot
€neploTouC.

#7 Richardson (1987), 165—184 (183).
Dieser Beitrag wurde wihrend meines Aufenthalts am Seminar fiir Klassische Philologie
der Ruprecht-Karls-Universitdt Heidelberg im Rahmen eines Forschungsstipendiums der
Alexander von Humboldt-Stiftung verfasst. Meinem akademischen Gastgeber in Heidel-
berg, Gerrit Kloss, und Amphilochios Papathomas danke ich fiir Anregungen und kriti-
sche Bemerkungen.
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Athanassios Vergados

Etymologicum Gudianum I col. 522,6—10 (De Stefani): épinpag &yoav e0apudoTouG ...
YIVETOU TTOPA TO €P1L EMITOTIKOV LOPIOV KAl TO &P, TO APUOLw, 010VEL EDAPESTOC KOl HIAOC -
f apd 7O Apa & onuaivel xaptv ... épinpec Eraipot, Tapd TO &yav dpnpéva.

Hsch. € 5785 Latte: épinpeg - eddpuoaotor.

Hsch. & 5828 Latte: épinpec: peyddwg Tiuwuevol, dayaboi,  mpodOupor, evxdpiotol,
e0APUOOTOL, UEYOAWDEAELC.

Choerob. Prol. et schol. in Th. Alex., Grammatici Graeci IV /I, p. 300, 10/11 (Hilgard):
00ev TO €pinpeg ETaipot avti TOD eDGPUOCTOL.

Eust. ad II. T 603,26 (p. 382) (van der Valk): épinpeg d¢ €taipor oi Gyov apnpoTeS fi
€paLoTol.

Eust. ad I1. T 744, 9—11 (p. 470): iotéov d¢ OT1 €pinpog ETaipog 00 HdVoV O dyav Epdopiog,
AN KO HGMOTaL O Gyav Gpapwe Ko NPUOoUEVOS TO Gpidw kai ur dvalouevog.

Eust. ad I1. IT 669, 14—16 (p. 738): dpécacbot d¢ kai vdv TO €ic Ppraiav apudcacdou, 60ev
Ko GpOuog N dihial ko ETaipot Epinpeg, ol ayav GAMAA0IC APECTOL, O €0TIV N)PUOCUEVOL ...
Eust. ad Od. 1 65,40—42 (p. 1422): 10 8¢ €pinpog dnhoi Uev TOV Evapuoviwg adovtal, mopi
TO Gpd, TO apudlw. netnvéxdn de kai eig diriav, 60ev Epinpeg Etaipor Aéyovrtat. &md S ToD
ap®, kai dpog T 6peroc map” AioxOAw év Tketiol

Eust. ad Od. 1282,19-21 (p. 1584): kai Opa w¢ di¢ eimwv 10 Oglov Go1dOV HeT OMiyo TOV
abTOV EPINPov Aéyet o1ddv. imety yap movv EmOLUNTOV 00X 0UTWE EMTUXEG. E01KE E TTPOC
TODTO Kol TO Epinpeg Taipol.

Eust. ad Od. 1 308,36 (p. 1604): 66ev kai Epinpeg o1 TPOg diriav fpuoouévor ETaipot.
ps.-Zon. Lex. I col. 859 (Tittmann): €pinpeg, ed&puooTor fj EmbuunToi.

Lexicon artis grammaticae, Bachmann Anecdota Graeca I, p. 431,7: épinp- 0 Gyoav
€VAPUOOTOC.

Athanassios Vergados

Seminar fiir Klassische Philologie
Ruprecht-Karls-Universitdt Heidelberg
athanassios.vergados@uni-heidelberg.de



